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n els seus origens el concepte d’académia de belles arts es confon amb el d’escola fins

al punt que en el llenguatge quotidia actual moltes institucions docents d’ordre

divers, sense tenir res a veure amb el que s’entén encara avui per una académia de
belles arts —o de la llengua, o de ciéncies—, sén anomenades genéricament «académiesy.

En I'organitzacié estandarditzada de les académies de belles arts europees classiques hi
havia sempre un element essencial que era la seva col-lecci6 artistica. Aquesta col'leccid tenia
una missié consubstancial amb la tasca docent que havien de desenvolupar aquelles institu-
cions: calia que els alumnes aprenguessin la practica de I'art tenint sempre a ma els millors
exemples d’obres d’art que els servissin de punts de referéncia en la seva formacid no ja tan
sols tedrica sind practica, tangible. D’aquesta manera, a les académies s’hi anava reunint un
patrimoni artistic molt selecte, de caracter antologic, que volia cobrir sistematicament tot allo
que es considerava més modelic, sempre, és clar, segons els criteris estrictes que regien aque-
lles entitats, i per aixo, a part de les col'leccions reials i de certes col'leccions artistiques se-
nyorials, els millors reculls de pintura, escultura, dibuix i gravat que hi havia als paisos es tro-
baven precisament a les académies. El seu caricter més escollit que no el de les colleccions
reials, que responien als encarrecs oficials i als gustos particulars dels monarques, els feia nuclis
molt adequats per a convertir-se en excel-lents museus publics.

Aixi, les col-leccions de les académies, anomenades ja d’antic «museus», han estat ori-
gen de molts dels museus moderns, i mentre que diversos d’aquests son el resultat de I'o-
bertura al ptblic de les col-leccions dels sobirans, altres ho sén del resultat d’obrir les portes
dels conjunts existents a les diferents académies. Museus com el Louvre de Paris o el Prado
de Madrid representarien el primer tipus, mentre que la Galleria dell’Accademia de Venécia
o el Museu de Belles Arts Sant PiusV de Valéncia serien exemples molt clars del segon.

A Barcelona, que a I'edat moderna no va gaudir dels beneficis d’una cort, cal buscar
Porigen de la seva riquesa museistica a 'Escola de Dibuix que la Junta de Comerg tenia ins-
tal-lada a 'edifici de la Llotja de Mar des del 1775.

Des dels inicis, els regidors de I'Escola varen tenir una explicita voluntat d’enriquir el
que ells anomenaven sempre I'’Académia amb obres d’art de valor. Aixi, el 1779 van adqui-
rir a José Nicolds de Azara, ambaixador d’Espanya a Roma i intim amic d’Anton Raphael
Mengs, diversos dibuixos i altres peces d’aquest artista, aleshores considerat com un dels déus
de I’art académic, i altres obres completaren aquesta adquisici6é entre els anys 1730 1 1786.

Perd no totes les obres recollides tenien el mateix origen d’elements auxiliars de la

docéncia. A partir de 1787 la colleccid académica barcelonina s’enriquiria periodicament
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amb els retrats de molts dels successius Intendents, ja que alhora aquest cirrec politic impli-
cava la presidencia de la Junta de Comerg. Per aquest conducte s’'incorporarien pintures de
Pere-Pau Muntanya, Mariano Illa i, ja dins del segle X1x, de Jubany, Francesc Rodriguez,
Salvador Mayol i Vicent Rodes, amb qué es fa una excel-lent col-leccié del retratisme oficial
catald més representatiu durant mig segle. I no només s’enriquia la colleccié de pintura; la
d’estampes també ho feia, el mateix any, gracies al donatiu que 'abat de Cardona, Lloreng
Zarate, va fer d’una série de gravats dels murals de les Logge del Vatici, de Rafael.

El 1788 s’adquiriren una parella de pintures italianes del segle Xvir de tema biblic, que sén
les que posteriorment s’han identificat com a obres d’Orazio De Ferrari. L'any segiient es pro-
dui la compra de I'Apol-lo considerat aleshores del Guercino i de I'ara desapareguda Magdalena
de Lanfranco, mentre Pasqual-Pere Moles, fundador 1 director de I'Escola, entrava en contacte
amb la vidua de Francisco Preciado de laVega, pintor espanyol que havia arribat a ser «Princep»
de I’Accademia di San Luca de Roma, per tal d’adquirir-li diversos originals i copies. El 1791
es comprd a Pere-Pau Montanya I’ Aparicio de Crist a sant Ignasi d’Antoni Viladomat, 1 cinc anys
meés tard Pasqual-Pere Moles va adquirir a Joan Petit divuit pintures procedents del pintor
Francisco Bayeu.

La tria es feia seguint els canons que dominaven I'art academic de I’época; per aixo les
adquisicions que es feien se centraven especialment, més que no en pintures d’altres escoles
1 figures que posteriorment han tingut una valoracidé més gran, en obres relacionades amb
I'escola académica romana que va dels Carracci —o si es vol remuntant des de Rafael—, fins
Maratta —1 arribant a Mengs—, passant per Guido Reni, Albani, Domenichino, Lanfranco,
Guercino, Poussin, Pietro da Cortona, Claude Lorrain...

De la mateixa manera que els abans esmentats retrats dels Intendents acabarien enri-
quint el Museu, a partir de 1797 aproximadament, també s’incorporarien a les colleccions
d’art de ’entitat els retrats dels directors de I’Escola, amb obres de Joan Giralt, 1 ja dins el
segle Xix, de Francesc Rodriguez, Ramon Planella, Vicent Rodes, Ramon Vives, Jaume
Batlle i molt més endavant d’Antoni Caba 1 Arcadi Mas i Fondevila. Altres personatges que
no eren rectors de la casa també foren immortalitzats amb retrats, a causa dels seus merits
especials; és el cas de Manuel Maria Gutiérrez i de Bonaventura-Carles Aribau, que foren
pintats respectivament per Antonio Maria Esquivel (1834) i Joaquim Espalter (1844).

Les incorporacions de noves peces se succeien. Logicament en una escola, aviat la
collecci6é també es comenga a nodrir d’obres d’alumnes, com diverses pintures de flors de
Salvador Molet ingressades entre 1791 1 1794, pintures de Pau Montanya ingressades entre
1795 1 1798, altres de Francesc Rodriguez (1795), la Diana de Pau Rigalt, que ingressa el
1799, o altres obres dels Lacoma, d’Antoni Sol3; via que continuaria anys a venir amb mol-
tes altres obres dels molts pintors 1 escultors que s’anaren formant a Llotja.

Hi va haver sovint compres de lots de pintures, com els sis quadres venuts el 1803 per
I'abat de Cardona Lloreng de Zirate a Pere-Pau Montanya, aleshores director de I’Escola, o
set obres més, entre les quals Venus i Adonis d’Albani, 1 el Gos i senglar mort de Weenix, el
1806.

Durant I'etapa napoleonica Josep Flaugier, pintor provengal resident de feia temps a
Barcelona, fou nomenat director de I'Escola, a causa de la seva afinitat amb els ideals del nou
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régim. Flaugier es proposi enriquir el Museu tot reunint-hi fons prou importants perquée
exercis una tasca pedagogica a to amb les idees en principi democritiques de la Revolucid,
que havien d’incidir no sols sobre I'alumnat de I'escola sind també sobre el conjunt del poble
catala.

Obres importants de diversos convents barcelonins foren requisades amb aquesta fina-
litat.* Les principals varen ser la série de la Vida de Sant Francesc d’Assis, d’ Antoni Viladomat,
procedent del convent de Sant Francesc; la Visi6 de Sant Bernat, de Placido Costanzi
—aleshores atribuida a Maratta—, procedent de Sant Felip Neri; el Jesiis portant la creu, atribuit
aleshores a Sebastiano del Piombo, procedent de Santa Monica; 1 diverses obres que venien
d’aquests mateixos convents i d’altres com Santa Caterina, la Merce, Sant Felip Neri
(Agonitzants), Nostra Senyora del Bonsuccés (Servites), Santa Isabel d’'Hongria (Elisabets),
Seminari de la Missi6 (Paiils) 1 Germanetes descalces.

En acabar el periode napoleonic, mort ja Flaugier i destituits els seus col'laboradors,
els nous rectors de I'Escola, conscients de I'enriquiment que el Museu havia sofert en aque-
lla etapa, feren copiar algunes de les peces principals a diversos pintors vinculats a la casa
—Francesc Rodriguez, Gaieta Pont, Josep Casas, Benet Calls— per tal de conservar-ne bones
copies, o bé, quan era possible, de lliurar aquestes copies als seus propietaris a canvi de que-
dar-se amb els originals, en el cas de les comunitats religioses que ho permetessin, com aixi
s’esdevingué amb els frares de I’Oratori i amb els Augustinians descalgos. D’altra banda, un
retrat de l'intendent Juan Felipe de Castafios, original de Mengs, va ser adquirit per la Junta
de Comerg¢ a Gertrudis de Oryazabal 1 Ponsich el 1814, 1 no se sap on para actualment.’

La importancia que anava assolint la collecci6 aconsella, el 1821, I'elaboracié d'un pri-
mer inventari conegut, manuscrit,’ que inclofa pintura, escultura, dibuixos, estampes i també
llibres i quaderns; era, perd, encara un catileg molt elemental, motiu pel qual moltes de les
peces que s’hi recullen, a causa de la brevetat de les noticies, dificilment poden ser identifi-
cades amb les que actualment formen part del Museu de I’ Académia.

Durant el Trienni Constitucional varen dictar-se també normes perque obres dels con-
vents suprimits de Sant Francesc d’Assis 1 dels Caputxins passessin a la col-leccié de I'Escola
de Llotja «atendiendo lo atil que puede ser la reunién en la escuela de nobles artes de obras
de mérito de esta clase y la oportunidad de llevarse a efecto destinindose a ella las que sean
atiles de los diferentes conventos que se suprimian».” Malgrat que se sap que Francesc
Rodriguez fou destinat a classificar les obres de Sant Francesc, i Damia Campeny les dels
Caputxins, no queda clar si la incorporacié va produir-se realment.*

El primer catileg imprés de les obres que constituien la col-leccié no va aparéixer fins
el 1833,” amb un contingut de cent quaranta-dues obres i unes atribucions d’autoria en
general molt generoses, com era habitual en aquells temps d’escds rigor critic en el coneixe-
ment de la histdria de I'art. Amb tot, és un document precids per a la historia del nostre
Museu, auténtic incunable dels catalegs dels museus d’art catalans.

Els esdeveniments politics de 1835 varen ser també decisius per a I'enriquiment del
Museu." El governador civil de Barcelona nomena una comissié per a la recollida d’arxius,
biblioteques i obres d’art dels convents suprimits, de la qual formaven part el pintor Josep
Arrau i Barba i el futur académic Antoni Monmany. Arrau va ser proposat al Govern com a
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director d'un nou Museu de Pintures format amb les peces recollides, perd segons el seu
mateix testimoni no va acceptar-ho ja que preferi que les obres passessin a Lloga per a aug-
mentar-hi la galeria ja existent. «A insinuacién mia —diu Arrau— la Junta pidié al Gobierno
la cesién de dichas pinturas cuya solicitud redacté, hice informar favorablemente por el
gobernador civil y Comision artistica, y el Gobierno concedié lo que se pedia»."

La serie dels vint grans quadres de la vida de sant Francesc d’Assis, obra d’Antoni
Viladomat, s'incorpord definitivament aleshores a les col'leccions de I'Escola, on ja havien
estat temporalment en I’época napolednica. Del mateix convent de Sant Francesc ingressa-
ren, entre altres obres, Santa Anna, Sant Joaquim i la Verge de Mariano Illa i una parella de
notables petites pintures, Epifania i Degollacid dels Innocents, possiblement de Francesc
Tramulles, pero atribuits normalment a Viladomat.

Destaquen també obres procedents de 1’oratori de Sant Felip Neri, com la copia que
Rodriguez Pusat havia fet —a canvi de I'original- de la Visié de Sant Bernat de Costanzi en
acabar el periode napoleonic, i de Sant Gaieta (Teatins), d’on prové el Crist amb la creur al coll
atribuit a Morales.

Ingressaren aleshores igualment obres de la Merce, dels Trinitaris calcats, dels
Caputxins, de Santa Monica (Augustinians descalcos), de Sant Josep (Carmelitans descal¢os),
1 de Santa Caterina (Dominicans).

La Real Academia de San Fernando de Madrid volia quedar-se amb les obres rescata-
des, 0 bé amb dues de cada pintor, objectiu que pretenia aconseguir fins i tot mitjangant pres-
sions del capita general.”

Aquests nous ingressos d’obres produits a causa dels esdeveniments politics aconsella-
ren publicar un nou catileg, que en lloc de formar un volum independent s’incloia en la
monografia que Lluis Bordas publici aleshores sobre la Junta de Comer¢ de Catalunya." Ara
¢’hi recollien un total de dues-centes sis pintures, repartides entre tres estances: la Classe de
Pintura a I'oli, la Galeria 1 la Classe de Flors 1 Artefactes.

Aquest nou cataleg es publica el 1837, 1 només deu anys més tard sortiria a la llum el
tercer,” en qué la col'leccid, que ara ja s’anomenava explicitament museu, s’incrementava
fins a tres-centes setanta-set pintures, i oferia la novetat de catalogar també les escultures, que
eren quaranta-set.'” Aquest, malgrat la seva simplicitat, & un catileg forca acurat, en qué es
depuren moltes autories dubtoses i s’afegeixen, a part de les noves incorporacions, obres ja
existents a la col-leccié perd que abans no se’ls havia prestat atencid, com és el cas de les que
provenien de premis concedits a alumnes (el Baccus de Rodriguez Pusat, unes flors d’Antoni
Sort, el Jael de Lorenzale, el Sant Pere de Josep Grasset, I’ Ataiilf de Joan Mestre, I’Eliccer de
Joan Franch), i que s’havien considerat al seu temps simples exercicis, tot i que altres obres,
com el Mercuri i la_Junta de Coiner; de Bonaventura Planella o les que Pelegri Clavé i Francesc
Cerda havien presentat per anar pensionats a Roma, si que s’havien inclos en catilegs ante-
riors.

Damia Campeny, el maxim escultor neoclassic catala resident al pais, vinculat sempre
a I'Escola i a I’Académia, havia pactat amb la Junta de Comerg el 1843 que el conjunt d’o-
bra propia que ell mateix conservava passés a la colleccid a canvi d’unes compensacions
economiques. Malgrat posteriors incidents en els quals la ja decadent Junta es mostra estra-
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modo més conveniente, al objeto de que los alumnos utilicen sus estudios y el pablico dis-
frute de su vista los dias y horas que al efecto se sefalen»."

Aixi és que les pintures de Carracci no foren vagament «colgadas» a la Llotja, com diu
Elias Tormo, siné que ingressaren oficialment a I’Académia de Belles Arts de Barcelona, 1
aixo va ser per decisié de la mateixa reina. Tot 1 que cal pensar que si no fos per «las graves
dificultades que ofrece el transporte de los cajones», segurament tot el conjunt hauria anat

a parar al Prado, ja que a I'época —1 a les époques segiients fins ara— a Madrid no hi havia



























